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1. Inledning

Att arrangera musik dr nagot som alltid fascinerat mig. Att ndgon utifran ett enkelt tema kan
anpassa det nastan till oigenkénnlighet for att passa deras behov. Jag har haft musiklarare som
skrivit arrangemang for att passa ensembler som annars inte spelar ihop — med mer &n
acceptabelt resultat. Det ar onekligen nagot som ar bra att kunna, speciellt om man har f6r
avsikt att ha elever.

Jag har sjalv spelat en hel del blaskvintett, och jag &r valdigt tilltalad av hur blaskvintettens
klang inte &r, som till exempel strakkvartettens, homogen. Den stéller hogre krav pa
instrumentationen om man efterstravar en homogen klang, men ger ocksa en hel del mojligheter
som inte ar mojliga i exempelvis en strakkvartett.

Trots alla mojligheter sa finns det ju ocksa ndgot som i mangas 6gon kan ses som nackdelar.
Blaskvintettens forbannelse ar kanske den allménna synen pa dess repertoar; oserios musik med
“glimten i 6gat”. Trots detta &r just dessa stycken en av de saker jag tycker bast om med
blaskvintett, och det ar sadana jag framst riktat in mig pa att skriva.

1.1 Syfte

Jag har spelat i blaskvintett nistan lika lange som jag spelat fagott, men trots det har jag aldrig

anvant mig av det for att lara mig mer om ensemblen. Jag har gatt dit och spelat mina stdmmor
— utan tvekan med mycket ndje — men det har inte strackt sig langre &n sa. Nu pa senare tid har
mitt intresse for komposition 6kat markant, men jag har kant mig begransad av min okunskap

om de olika instrumenten.

Som, forhoppningsvis, blivande ldrare pa mitt instrument vill jag kunna arrangera for de
ensembler som finns. Som larare pa blasinstrument &r man inte lika bortskdmd som straklarare,
och maste darfor kunna utnyttja det man har.

Hur gor man sedan ett arrangemang? Jag tankte testa flera sitt att ndrma mig ett stycke. Bland
annat med att ha ett utgangsmaterial, typ en strakkvartett eller en pianostimma, och genom att
bara utga fran traditionella melodier och harmonisera och instrumentera allt *fran scratch”.

Mitt syfte med detta projekt ar alltsa:

- Att battre ldra kdnna instrumenten i en blaskvintett, saisom instrumenttekniska begransningar,
register och skarvar

- Att prova pa olika metoder vid arrangering och skapa en storre forstaelse for vilket
utgangslage man ska vélja vid olika typer av musik

- Att, genom de tva ovan beskrivna syftena, 6ka forstaelsen for hur jag skriver for en ensemble
med begransade fardigheter pa det musikaliska omradet.

1.2 Fragor



Vilka satt narma sig arrangering passar vilken typ av musik, och vilka &r deras begransningar?
- Vilka ar blaskvintettinstrumentens begriansningar?
- Vilka tekniska aspekter ska man ha i atanke nér man skriver for nyboérjare?

2. Metod

2.1 Arrangeringstekniska metoder

Jag har, som syftet beskriver, provat pa tva metoder. For mina arrangemang pa latarna ”Pippi
Langstrump” och "The entertainer” nirmade jag mig sjalva arrangerandet genom att helt enkelt
lyssna pa latarna och ta ut melodin och sedan sjalv harmonisera och lagga till stammor.

For instrumentering av Wolfs "Lebe Wohl” anvénde jag mig av pianostamman. Den metoden &r
naturligt mer begransande ocksa dérfor att jag ville halla mig sa trogen originalet som mojligt. I
och med att pianostamman i detta verk innehaller fler toner 4n man med traditionella spelsitt
kan frammana i en blaskvintett fick jag ofta ta ut ackord for att lattast finna vilka toner man
kunde ta bort.

Storre delen av mitt arbete har skett pa tag dar jag gjort grundarbetet i form av en pianostimma
med anteckningar, for att sedan sattas ihop till en blaskvintett nar jag fatt tag pa ett
klaviaturinstrument som jag anvéant som hjalpmedel f6r instrumentering.

2.2 Instrumenttekniska fragor

Mitt arbete har pa ett tursamt satt sammanfallit med att jag fatt mojlighet att spela med i en
blaskvintett i Oslo. Mina medmusikanter spelar sina instrument pa en valdigt hog niva och de
har varit en stor kélla fér information. I den kvintetten har jag ocksa haft méjligheten att testa
mina arrangemang och pa sa sitt fa kommentarer pa de olika stdmmornas utformning. De har
kunnat belysa de olika instrumentens svagheter pa ett annat satt 4n bocker, och har &ven kommit
med forslag pa hur man kan kringga dessa.

Utover att bara prata med 6vriga instrumentalister har jag dven studerat en hel del
blaskvintettnoter, diribland kvintetterna av Fernstrom och Nielsen.

En svarighet pa detta omrade &r att alla har en tendens att siga lika saker, men med sma
variationer. Vem ska man forlita sig pa nar 3 lika kompetenta kallor siger tre olika saker? Jag har
jamkat sa gott jag kan, speciellt nér det géller register och valt den gyllene medelvigen”.

Ett annat problem jag stott pa har varit nar man ska dra gransen for vad som &r en subjektiv
uppfattning av instrumentet och vad som &r en objektiv beskrivning. Detta inte minst nar det
géller vad som é&r svart for nyborjaren. Jag har helt enkelt anvint mig av flera kéallor och gjort en
bedémning utifran vad massan sager.



3. Material

Som referensmelodi for mitt arrangemang pa Pippi Langstrump har jag lyssnat pa
signaturmelodin till tv-serien, sdisom framford av Inger Nilsson. Just denna version har jag valt
da det ar den som &dr mest kénd, och det ar ocksa den som ar lattast att fa tag pa.

Som referensmelodi for mitt arrangemang av ”The Entertainer” har jag utgatt ifran en inspelning
pa piano, samt ett antal kéllor fran Internet. Da jag inte haft som mal att skapa ett arrangemang i
sa nara samstammighet med originalet som mojligt sa har jag tagit mig friheten att lyssna pa
manga olika versioner. Melodin dr densamma pa alla dessa &ven om harmoniseringar och form
bitvis skiljer sig, och det &r den jag varit ute efter.

Som grund for mitt arrangemang av sangen Lebe Wohl har jag anvant mig av utgévan fran
Edition Peters. Den &r transponerad en liten ters fran Gess dur till Ess. Detta da jag ténkt spela
den med en sangare som sjunger det i denna tonart.

4. Resultat

4.1 Arrangeringsmetoder

Jag valde for de olika styckena olika satt att arrangera. I mitt arbete har jag klart kunnat skada
olika anvandningsomraden for de beprovade metoderna. Den metod jag anvénde for ”Pippi
Langstrump” och "The Entertainer” passade sig bast for just denna typ av musik. Man har stor
frihet att jobba med materialet, och ar inte bunden till nagot absolut i musiken som man hade
varit om det hade varit ett traditionellt klassiskt stycke.

Denna metod hade for mitt tredje arrangemang, Lebe wohl, varit ett svart val i och med att detta
stycke &r att betrakta som just ett traditionellt klassiskt stycke. Utgangslaget var i detta fall ett
helt annat &n nér jag gav mig in pa de andra arrangemangen, vilket ocksa praglade mitt val av
metod. Att dndra i mitt utgangsmaterial och sjalv skriva stammor hade resulterat i ett helt annat
stycke, vilket i det fallet inte hade varit onskvért.

Att utga ifran ett redan befintligt stycke nir man anpassar ett stycke for en ensemble handlar inte
sa mycket om att sjalv skriva, utan att pa béasta sétt aterge originalstycket med de medel man har.
Med "Lebe wohl” kande jag mig, med ratta, tvungen att folja pianostimman nastan slaviskt.

4.2 Instrumenttekniska fragor
Om man ska skriva for blaskvintett ar det ett maste att kénna till instrumenten. Har kommer en
kortare sammanfattning med information om instrumenten i en blaskvintett.

4.2.1 Fagott

Fagotten ér, tillsammans med hornet, basen i blaskvintetten. Dess register stricker sig fran
kontrabess upp till tvastrukna ess (Bb1 resp. eb2). Fagottens register ar inte bara stort, utan det
har ocksa ett stort klangspektrum. Nédmnas bor ocksa att en av fagottens svagare sidor &r nyanser.



Man kan pa fagott inte spela lika svagt som pa exempelvis klarinett da det &r latt att tappa tonen
och svarare att intonera ju svagare man spelar.

Att spela starkt ar generellt sétt lattare, men man kommer inte upp i samma nyans som
exempelvis horn. I och med att fagotten blandar sig sa val med andra instrument ar det svart att
urskilja fagotten om det &r for tjockt instrumenterat.

Fagottens olika register ter sig som féljande:
- Den lagsta kvinten ar dov och volymstark, och lampar sig inte att spela i svagare nyans,
speciellt inte laga h (kontra-h).

- Mellanregistret (G till c1) har en mjuk fri klang som l4tt blandar sig med 6vriga instrument,
inte minst horn. Har ar de tekniska begransningarna sma, nyansvariationer ar inget storre
problem.

- Over c1 har fagotten en ljusare séngbar klang som paminner mycket om den ménskliga rosten.
Har ar fagotten relativt tonsvag, men nir man kommer over al far fagotten en gall klang som i
starkare nyanser, likt en oboe, skér igenom.

Snabbare passager ar littare i det mellersta registret (G-f1) och man kan siga att ju farre
fortecken desto battre. Att stota toner sker pa fagott med latthet, men ar littare i det mellersta
registret.

Att tanka pa nar man skriver for nyborjare

Nér man borjar spela fagott brukar man halla sig inom registret F till c1. P4 grund av stora grepp
sa tar det ofta nagot ar innan nagra snabbare tekniska l6pningar ar moéjliga. I bérjan har
fagottisten inte heller tranat upp den muskulatur som krévs for att spela svagare nyanser.

4.2.2 Flojt

Flojten ar det hogsta trablasinstrumentet, med ett register som stracker sig fran ettstrukna c till
fyrstrukna d (c1 till d4). Flojtens ton &r i de 6vre registren valdigt projicerad, for att inte siga
vass. Rent dynamiskt blir flojten starkare och starkare ju hogre upp i registret man kommer, och
den lagsta oktaven saknar barkraft och lampar sig inte for starka nyanser.

Flojtens olika register ter sig som foljande:
- Ettstrukna c till tvastrukna c &r flojten volymsvag med en mjuk, nistan mystisk klang.

- Tvastrukna c till trestrukna g ar flojtens "bruksregister” dar den lattast smalter in i klangen hos
ovriga instrument, men ocksa dar flojten ar mest lattspelad.

- Trestrukna a till fyrstrukna d (och uppat) &r svarspelat och har en vass klang. Greppen i detta
register &r mycket ologiska, och det &r saledes svarare att spela snabba passager har &n i lagre

register.

Vart att ndmna ar ocksa att flojten dr det mest luftkrdvande av alla trablasinstrumenten, och att



detta bor tas hansyn till.

Att tinka pa nar man skriver for nybérjare

Det lagre registret ar svarbeméstrat och kraver en ganska stor portion kontroll och for
nyborjaren kan det vara svart att fa ton. Den lagsta tersen (c1-e1) bor undvikas under det forsta
aret. Detta géller ocksa det hogre registret. Ju hogre man spelar, desto hogre krav stélls pa
utdvarens embouchure. Att spela kring trestrukna c ar for de flesta inte ndgot problem, men
staller man som arrangdr krav pa tonkvalitet bor man, om mojligt, ta reda pa mer om den som
ska spela stamman.

4.2.3 Horn

Hornet &r det instrument i blaskvintetten med storst omfang. Man nyttjar frekvent toner ner till
klingande stora C, och beroende péa exekutor kan man skriva annu lagre. I orkester &r toner upp
till klingande tvastrukna eb vanligt forekommande, och manga orkestersolon kraver att
forstahornisten spelar upp till en kvint hogre.

Stora hopp ar pa horn svart, och bor undvikas, speciellt pa hdjden och i snabba 16pningar.

Hornet spelar inte klingande, utan &r stamt i F. Sadledes maste man notera stamman en kvint upp
fran hur man vill att det ska lata.

Hornets olika register ter sig som foljande:
- Fran klingande lilla ¢ och nedat &r hornet relativt volymstarkt, men saknar den fokuserade
klangen som exempelvis fagotten har. I starkare nyanser blir klangen "brassig”.

- Mellan lilla ¢ och ettstrukna c har hornet en bred klang som latt smalter in bland 6vriga
instrument. I detta register ar det ocksa latt att spela svagt

- Fran ettstrukna ¢ och uppat har hornet en heroisk klang som nyttjas frekvent i orkestrar. Har
spelar man med fordel i starkare nyanser upp till tvastrukna eb, och dnnu hogre beroende pa
hornist.

Att tinka pa nar man skriver for nybérjare
Hornets register tar ett langt tag att l4ra sig beméstra, och man bor inte ga lagre an klingande
lilla ¢ (noterat g) och hogre an klingande g1 (noterat d2).

4.2.3 Klarinett

Klarinetten ar det instrument som av triblasinstrumenten har storst omfang, och nyttjas darfor
med fordel som bade melodiinstrument och som mellanregisterinstrument. Omfanget stréacker
sig fran klingande lilla d upp till trestrukna bess. Klarinetten &r likt hornet ett transponerat
instrument och stdmmer i bess. Man maste darfor notera en stor sekund 6ver hur man vill att det
ska klinga.

Aven om bessklarinetten dr den vanligaste si bor ocksé ndmnas att det dven ar vanligt att
anvénda sig av klarinetter stimda i A. Bland andra Carl Nielsen anvénder i sin blaskvintett A-



klarinett.

Klarinettens olika register ter sig som foljande:
- Den lagsta nonan (noterade e till f#1) har en mjuk och djup klang och det registret kan sigas
vara relativt lattspelat.

- Tonerna g1 till bess1 (noterat) &r pa klarinett problematiska toner som, pa grund av
instrumentets konstruktion, ar vasiga och klanglosa i jamforelse med vriga registret.
Skickligare klarinettister har dock 6vat bort detta till storre del.

- Tvastrukna c till trestrukna c (noterat) &r projicerat men har en, i jamforelse med andra
trablasinstrument, djup klang.

- Det versta registret har en skarp klang som i starkare nyanser skér igenom.

Klarinetten ar ett instrument med véaldiga dynamikméjligheter, speciellt nedat i nyans med ett
pianissimo endast overtraffat av strakinstrument.

Att tinka pa nar man skriver for nyborjare
Klarinettens nedre register staller inte till med nagra storre problem hos nybérjaren. Det hogre
registret kan ddremot vara svarbemastrat, 4ven en bit upp i aldrarna.

Mirk ocksa att eftersom klarinetten ar ett transponerat instrument s blir det fler korsfortecken
om man véljer att skriva i en korstonart. A dur blir pa bessklarinett H dur. Nar man skriver for en
battre ensemble kan man rakna med att klarinettisten klarar av detta, eller att man kan skriva for
A-klarinett, men pa kulturskoleniva ar A-klarinetter mer sillsynta &n sin en halvton hogre
klingande slakting.

4.2.4 Oboe

Oboen é&r det instrument i blaskvintetten med minst register, bara fran lilla bess till trestrukna g;
inte ens tre oktaver fran lagsta tonen. Det dubbla rorbladet ger instrumentet mojlighet till stora
hopp, och artikulationsméjligheter som vida 6verstiger exempelvis klarinettens.

Vért att ndmna &r att oboe néstan inte kraver nagon luft, och att det efter langre stunders spel
kan vara bra att ge oboeisten mojlighet att tomma lungorna pa gammal luft. Detta ar ett
vanligare problem &n att faktiskt fa for lite luft.

Oboens olika register ter sig som féljande:

- Den lagsta tersen (lilla bess till ettstrukna dess) ar véldigt svar att spela svagt i, och anvénds
nastintill aldrig i annat &n mezzoforte och starkare. Den lagsta kvinten har en stor och varm
klang, men ér lite problematisk rent ansatsméssigt och bor déarfor inte noteras staccato i for
hogt tempo.

- Mellan ettstrukna d och tvastrukna a ligger oboens lyriska register som passar utméarkt for
nastan allt man kénner att oboens klang passar in i. Snabba l6pningar &r inget storre problem



och vackra langa fraser ar idealiskt.

- I det hogsta registret blir oboens ton vassare och vassare. I solon ar detta inget hinder, utan
mildras latt med vibrato, men i andra roller kan oboen latt tranga igenom.

Oboen blir, likt fagotten, svagare ju hdgre upp i registret man kommer.

Att tanka pa nar man skriver for nybérjare

En nybdrjaroboeist har vanligtvis svart att spela nyanser. Man bor undvika det nedre registret i
alla nyanser utom forte, eller nér kravet pa tonkvalitet ar sekundért. Uppét kan man skriva upp
till tvastrukna a.

5. Analys

5.1. Arrangeringsmetoder

Att bara utga fran melodin och sedan gora allt annat sjalv &r den metod jag foredragit. Dels ger
den betydligt mycket mer frihet for det egna komponerandet, men ocksa storre frihet pa
problemlésningsomradet. Det enda riktiga problem jag méarkte av var inte metodens svaghet,
utan snarare en ytterst subjektiv begransning; Min egen tendens att ga till 6verdrift var
onekligen ett problem i mitt arbete. Jag fick ofta halla mig sjalv tillbaka eller helt enkelt se dver
vad jag gjort och revidera stimmor.

Den andra metoden f6ll mig inte i smaken, kanske framst pa grund av att den passar sig for
andra stycken an de jag vill arrangera. Jag var, nér jag borjade mitt arbete, inte helt saker pa
gransen mellan instrumentering/transkribering och arrangering. Denna metod gor sig helt klart
béttre till det forsta av dessa tva! Nar man i arrangering har friheten att sétta sin egen pragel pa
ett stycke, men nar man instrumenterar forsoker i alla fall jag halla mig sa trogen originalet som
méjligt.

Jamforelsen jag gor ar inte bra pa sa sitt att jag faktiskt jobbat med helt olika typ av stycken
med de olika metoderna. Det blir en jamférelse av dpplen och apelsiner, istéllet for av Royal Gala
och Granny Smith. For en korrekt analys skulle jag ha ndrmat mig samma stycke, eller tva
liknande stycken pa de olika satten.

Att det har varit mycket larorikt ar inget jag hymlar med, och att jag sedan fatt mojlighet att
samarbeta med andra musiker och haft mdjligheter, om an ganska sma, att prova det jag skrivit
har varit ovarderligt.

5.2. Instrumenttekniska fragor

Har finns inte sa mycket att tilligga, utom kanske att avsaknaden av allminnt vedertagna
metoder, pa strak typ Suzuki, gjort att det pa blas finns manga uppfattningar om vad en
nyborjare klarar av. De som jag pratat med ar saklart praglade av hur deras forsta ar med
instrumentet sag ut — och saledes skiljer sig deras bild av



6. Sammanfattning

Att ndrma sig blaskvintetten genom att arrangera ar ett ypperligt sitt att fa reda pa mer om
denna ensemble. God kunskap om de olika instrumenten dr A och O om man senare vill ga
vidare och behandla blaskvintetten som en helhet med allt vad det innebér i fragor om klang,
dynamik och tonegenskaper. Har har jag tagit ett litet steg pa viagen mot den kunskapen, och
aven utvéarderat tva tillvigagangssatt vid arrangering.

Vill man, som jag, i framtiden dven undervisa pa sitt instrument, ar det ocksa bra att ha kunskap
om de olika instrumenten for att kanske kunna skriva arrangemang. Darfor har jag ocksa tagit
reda pa vad man ska tédnka pa nar man skriver for de olika instrumenten nér de utévas pa
nyborjarniva.

Detta dokument bor bara ses som en grund for de som ar intresserade av blaskvintetten. Jag har
bara skrapat pa ytan, och kénner mig sjilv fortfarande som en total nybdrjare, &ven om jag lart
mig att inte ga i de enklaste fallorna. Forhoppningsvis har jag gett eventuella lasare av
dokumentet verktyg for att lattare kunna nirma sig blaskvintetten.

Linus Berglund
Musikkonservatoriet Falun. Latt reviderad i Mannheim, Tyskland April 2010



